Spotkanie towarzyskie w Ankarze,
w domu japonskiego inzyniera
budowy mostéw,
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Domostwa ze specyficznym klimatem ,podwor-
kowym", kryty dla mnie jaka$ tajemnice. Dlaczego
takie przypadkowe miejsca wzbudzajg zachwyt,
przyciagaja wzrok malarza? Przydomowe przed-
mioty tworza obrazy, gotowe kompozycje, mar-
twe natury, dla zapamietania ktérych reka artysty
sama siega do malowania. Moze dlatego, Ze pro-
ces wytaniania sie tadu z chaosu jest ciekawy,

intrygujacy.

Dalej opowiadam w tamtej rozmowie:

,2Ulus widziany z zewnatrz moze wydawac sie eg-
zotyczny, ale wlasnie w zestawieniu ze $ladami
wspaniatosci dawnego imperialnego $wiata i no-
woczesnej, ,oficjalnej" Turcji pogtebiat zaintere-
sowanie ludzmi, ktérych tam spotkatam, z ktéry-
mi rozmawiatam. Zapraszali mnie do siebie,
okazywali sie bardzo otwarci, bezinteresowni,
autentyczni...”

Dzisiaj, po czterdziestu latach, o tradycje w swoim
kraju, w Turcji, dba tylko czes$¢ spoteczenstwa. Za-
cierajg sie, powoli albo szybko, granice miedzy
tym, co dobre a co zte. Mtodzi czesto nie znajg juz
znaczenia stowa ,wierno$¢", a zdrada stracila
swoja wage. Turcja jest w tyglu przemian od czasu
Atattirka, od 1920 roku.

Wystawa malarstwa z motywami tureckimi
,U Kallimacha" w Toruniu miata inny charakter od
pozostatych. Byta polaczona z siedmioma praca-
mi artysty tureckiego Nimetullacha Gerasima
(gwasz, tusz, pastel) o tematyce chinskiej. Te ob-
razy chinskie wywarty na mnie takie wrazenie, ze
wielokrotnie kopiowatam motywy kwiatéw me-
toda starych mistrzéw chinskich, zaczynajac od
plam, a koniczac naktadaniem na nie kresek (kred-
ka akwarelowg). Malowatam kwiaty dla samej ra-
doscitworzenia.

Moéwitam w 1987 roku w wywiadzie dla gazety
torunskiej: ,Teraz, po kilku latach, okazuje sie, ze
moje penetrowanie krajobrazu Turcji i Zycie
w tym kraju bylo istotnym dos$wiadczeniem,
jakby lekcja patrzenia. Niekiedy wydaje mi sie, Ze
poprzez Turcje odkrywam polski pejzaz, wsze-
dzie, gdzie jestem”.

W 1996 roku Miejska Galeria Plastyki w Ino-
wroctawskim Domu Kultury pokazata moje port-
rety, pejzaze i scenki rodzajowe z Turcji. Wystawa
zatytutowana byta ,W poszukiwaniu sensu zycia
i sztuki”. Zmobilizowata mnie do pogtebionej ref-
leksji. W katalogu napisatam: ,Moje pytanie -
w pewnym oKkresie zycia - o wybor Sztuki czy
Rodziny, przestato mnie intrygowac i niepokoié.
Jestem przekonana, ze to JEDNO. Nie sposdb
oddzieli¢ czy szukac pierwszenstwa w hierarchii
wartos$ci".

To byt czas zastanawiania sie nad sensem sztuki
szeroko rozumianej (po prowadzeniu dramowe-
go Teatru Dzieciecego ,Maty Nauczyciel” przez
cztery lata), kiedy zaczetam ksztalci¢ sie w dzie-
dzinie dramy, wpierw pod katem teatru, pedago-
giki. Potem interdyscyplinarnie, tgczgc drame
z nauka i sztukg, uczac sie (szkota polska, brytyj-
ska i holenderska) i po latach tworzac wtasne
koncepcje psychologii i filozofii dramy (Uniwer-
sitas, Krakow 2013) - ksiazke Filozofia dramy
w dwéch tomach, z wyodrebnieniem w pierw-
szym tomie dramy w interdyscyplinarnym ujeciu
oraz potaczeniem sztuki malarstwa i dramy
w drugim tomie. Korzystatam tez z szansy, jaka
zostata mi dana poprzez realizowanie sie w sztu-
ce teatru - w dramie, dzieki czemu widze siebie
takg, jaka bym nie potrafita lub nie odwazyta sie
zobaczy¢ czy wys$nic. Jednak taka, jaka jestem od
wewnatrz naprawde.

Teatr jako ,synteza sztuk", ,barwne styszenie"
jest szczego6lng sztuka, ktéra pozwala mi lepiej
zrozumie( jej sens. MyS$le za Schillerem ,Jak da-
leko pamieciag siegne, zycie byto dla mnie jednym
teatrem, a teatr zyciem" i za Wilde'm, Ze to nie
sztuka nasladuje zycie, a zycie nasladuje sztuke.
Rola twérczosci cztowieka w ksztattowaniu kon-
kretnej rzeczywisto$ci jest ogromna. W teatrze
przypomina zabawe w granie roli, ale wybitnie jg
przewyzsza. Jest uskrzydlong postacia zabawy
0s6b dorostych. Sztuka ma szanse zaistnie¢ tylko
wtedy, gdy w gre wchodzi twérczy dialog z drugim
cztowiekiem - jako wzajemne konfrontacje skie-
rowane ku wspdlnym poszukiwaniom prawdy,
mitosci blizniego, miedzyludzkiej solidarnosci
iwspotpracy dla pokoju.

Moc i sita sztuki lezy w bezinteresowno$ci, w nie-
uzywaniu przemocy, w skierowaniu poszukiwan
ku prawdzie - nie poprzez bunt, agresje, niena-
wis¢, a wrecz z drugiej strony bieguna - od strony
mitosci, ktéra jest najwieksza sita $wiata. Naj-
wieksza jest po mitos$ci wolnosé. Mozliwos¢
sprawdzenia swojej wolnosci, wystawienia siebie
na préby jest twoércza. Tylko cztowiek twérczy
potrafi wyzwoli¢ sie ze zniewolenia trzymajac sie
niepowtarzalnej drogi przetwarzajac w nowe to,
co stare, co jest schematem, kanonem, co trudne
dlanas - poszukujgc prawdziwych idei.

Czesto méwi sie o terapii przez sztuke, o terape-
utycznej mocy sztuki, wierzac wrecz w magiczna
role sztuki. Jestem pewna - to nie sztuka leczy, to
twdrczosc¢ jest terapia. Tworczos¢ rozumiana tak,
jak pojmowat ja Antoni Kepinski, jako kazde
Swiadome wprowadzenie wtasnego porzadku
w otaczajacy $wiat, ukierunkowanego na cel.
Terapia za$ - to przywracanie tozsamosci czto-



wiekowi wewnetrznie rozdartemu, poszuku-
jacemu podstawowych wartosci, dzieki ktérym
buduje sie w cztowieku zrab prawdziwej kultury
wewnetrznej, poznanie samego siebie, swojej na-
tury. Proces terapii traktuje jako rozwdj, nie tylko
przystosowanie sie do wymogow Srodowiska czy
ochrone przed trudnosciami, lecz zachete do ich
pokonywania, do brania odpowiedzialno$ci za
wlasne zycie.

Majac przekonanie, Ze najwazniejszym zadaniem
sztuki jest rozwdj cztowieka, w oparciu o moje zy-
ciowe doswiadczenia opracowatam i realizuje
autorski projekt dla dzieci i dorostych: Terapia
przez rozwdj i prace tworczq. Artysta podarowuje
najpiekniejsza z rzeczy stworzonych na ziemi: du-
sze ludzka, poprzez swoje dzieta daje siebie, daje
owoc swojego talentu. Dusza ludzka odbija Niebo,
jesli Artystajest Tworcg w zyciuiw Sztuce.

Dzisiaj przeczytatam te gérnolotne sformutowa-
niainadal mysle, ze sens zycia i sztuki nie r6zni sie
od siebie niczym, Ze nie chodzi o szukanie odpo-
wiedzi na pytania, a o poszukiwanie codziennie
prawdy i czynienie dobra dla innych. Estetyke
traktuje jako pochodng etyki. Uwazam, Ze twor-
czo$¢ powinna by¢ okre$lona przeciwko ztu. Nale-
zy ja widzie¢ w aspekcie spotecznym i w aspekcie
celutworczego mysleniaidziatania.

Po drugim pobycie w Turcji w 1984 roku, po po-
nad miesigcu po powrocie do Polski, urodzit sie
moj synek Konrad. Byt w Turcji z nami, rodzicami,
jako dziecko poczete. Tematem mojego malars-
twa stato sie macierzynstwo, rodzina, dziecii po-
tem zautki torunskie.

W 1987 roku, po wykonaniu czternastu stacji
Drogi Krzyzowej do barokowego kosciota Sw.
Rocha w Otawie, w technice witrazowej w pod-
Swietlanych sztucznym $wiattem ramach obra-
zOw, nastgpita jednak zmiana w moim mysleniu
o sztuce. Jeszcze z radosScig powracatam do prze-
zy¢ zwigzanych z Turcja, organizujagc w 1996 roku
wystawe w Inowroctawiu, chociaz juz wtedy
myslatam o sztuce inaczej. Nawet dwa lata p6zniej
namalowatam portrety przyjaciela, starego turec-
kiego artysty Nimetullacha Gerasima. Powstato
dwanascie realistycznych, wrecz studyjnych port-
retéw psychologicznych (w technice pasteli i ak-
wareli). A wiec punktem zwrotnym byta jednak
moja Droga Krzyzowa. Nastgpita diametralna
zmiana myslenia, rozumienia i wyrazania plas-
tycznego w kierunku syntetyzowania, uprasz-
czania i odejscia od realizmu. Koniczac te realis-
tyczng jeszcze prace, zgodna z tradycja przedsta-
wiania tego tematu, wykonana na szkietkach
witrazowych malowanych benedyktyniska me-
toda, odczuwatam trudnos$¢ realizowania cyklu

w jednym stylu. Miatam ochote na ,zabawe" for-
ma i symbolikag. Wyjatkowo pamietam to inne
myS$lenie przy stacji Chrystus zdjety z krzyza na ko-
lanach Matki swojej (Pieta). Nawet powtdérzytam
ten sam motyw dwa razy, dla siebie, dla ekspe-
rymentu i do dzisiaj lezy w piwnicy obraz z kil-
kudziesieciu kolorowych szkietek, ,skrojony" pod
rysunekinaktadanie Swiattocienia.
Zdecydowanym juz punktem zwrotnym byta dru-
ga wersja Drogi Krzyzowej, zrealizowana w cyklu
pietnastu stacji, zatytutowana Polska Droga Krzy-
zowa. Nie pojawity sie w niej zadne postacie, byt
tylko motyw krzyza (obie tafle szkta witrazowego
natozZone na siebie, z r6znymi rysunkami, z efek-
tem $wiatta sztucznego), kolorystyka biegta od
czerni poprzez szaro$¢ do bieli, z elementami
czerwieni, ze $wiattem, ktore pojawia sie w ciem-
nosci... Odkrytam ogromne Swiatto, ktére widzia-
fam w wyobrazni, kiedy robitam projekt Drogi
KrzyZzowej wychodzacej z ciemnos$ci do Swiatla.
Powstat caty cykl witrazy zaprojektowanych do
realizacji (i nagrodzonych w konkursie).

Ta przemiana wigzata sie tez z myS$leniem filo-
zoficznym i jednocze$nie plastycznym na scenie
mojego ,matego teatru"”, poniewaz w latach
1990-1994 uprawiatam autorski dramowy teatr
dzieciecy. Mozna powiedzie¢, ze zaczetam wtedy
»,malowac¢" ruchomymi obrazami na scenie. Za-
graliSmy kilkadziesigt spektakli nie powtarzajac
ich. Drama jako metoda zycia, styl i strategia w te-
atrze i w sztuce, literaturze, staty sie dla mnie
wazne, totez cata moja energia zostata ukierunko-
wana na zgtebienie filozofii dramy. Zaowocowato
to praca naukows, licznymi programami autor-
skimi, zdobywaniem wiedzy podczas warsztatow
ze specjalistami z Polski, z Anglii, z Holandii. Byto
to takze nauczanie innych, dzielenie sie swoimi
technikami dramowymi oraz publikowanie teks-
tow tgczacych drame ze sztuka i z nauka (ostatnio
z filmem). To nie przypadek, bo w tym samym cza-
sie, zauroczenie osobg Macieja Bieniasza (mala-
rza z grupy artystycznej Wprost) jako cztowie-
kiem oraz jego twdrczos$cia, spowodowato prze-
miane w moim mysleniu o sztuce.

Réwnolegle, przez osiemnascie lat, prowadzitam
badania nad Ikong Andrieja Rublowa Trdjca Swie-
ta, odstaniajac do dzi$ aktualne przestanie zawar-
te w tym jednym Obrazie - nie-ludzka-reka uczy-
nione - rejestrujac i odstaniajac wciaz nowe za-
gadnienia w zapisie malarskim i graficznym.
Tres¢ i forma tej ikony wydaje sie by¢ Studnig bez
dna. Udato mi sie uzasadni¢ i opisa¢, ktora
z postaci na ikonie jest Bogiem Ojcem, ktdéra Sy-
nem Bozym, a ktéra Duchem Swietym i przekazaé
te rozwazania nie tylko na naukowych konferen-




cjach czy w publikacjach, ale i we wtasnym
malarstwie. Powstat dyptyk Biate milczeniei Czar-
ne milczenie, mdj ulubiony obraz odkrywajacy
sens tej ,Ikony ikon". Poza tym pracuje nadal nad
geometrig ikony, poniewaz ona jest matematycz-
na. Od 600 lat naukowcy, ludzie sztuki, filozofo-
wie, znajac teologie ikony, prébuja zrozumieé
przestanie Swietego mnicha Andrieja Rublowa
i poznac¢ faktyczne znaczenie tego dzieta acheiro-
poietos (nie-ludzka-reka uczynionego). Dlaczego
ta Ikona wtasnie wyznaczyta kanon przedstawia-
nia Tréjcy Swietej tylko w ten sposéb?

Okres od realizacji Drogi KrzyZowej powstatej
z inspiracji Ikony Trdjca Swieta do tworzenia cyk-
lu obrazéw Maski I, 11, IIl (nagrodzone) poswie-
conych pamieci btogostawionego ks. S.W. Freli-
chowskiego wigze sie zwprowadzeniem do mojej
tworczosci symboliki i metafory. Powstata przy
okazji ksigzka Maska - Twarz Prawdy o filozofii
maski i twarzy w wielu dziedzinach Zycia, tam
gdzie ona wystepuje. Wptyw na moje 6wczesne
myslenie miat btogostawiony ks. S.W. Frelichow-
ski-jego osobaidziatanie. Powstat cykl Pomniki -
Portrety Polakdw, pierwotnie jako autorska kon-
cepcja opracowana naukowo, potem jako scena-
riusz filmowy. Zrealizowatam krotkometrazowe
filmy o wielkich Polakach. W przygotowaniu s3
nieustannie filmowe portrety kolejnych bohate-
row, zmocng podbudowa teoretyczna.

Od przygody mojej mtodosci, czyli konserwacji
malarstwa oraz dramy/teatru nie odesztam cat-
kowicie i daleko, bo te dziedziny dopelniaja sie.
Film jest ,malowaniem" zwielokrotnionych obra-
zOw, nie pedzlem, ainng dramaturgiczna technika
- stowem i obrazem, ktdére ptynnie taczg sie w roz-
ciggnieta w czasie obrazowa narracje. Uswiado-
mitam sobie, wbrew wewnetrznej potrzebie syn-
tezy, skrotu, symbolu — w postaci wrecz plakato-
wej - ze mimo wszystko potrzebny mi jest nadal
realizm, ale w innym wydaniu, o charakterze
dokumentu.

Opowiesc¢ na ekranie jest rozciggnieta w czasie, co
jest konieczne, aby zbudowa¢ odpowiednia dra-
maturgie. Zarazem ta forma taczy moje dotych-
czasowe poszukiwania twércze w jednym dziele.
Realizm fabuty tagcze w swoich filmach z symbo-
lika i metaforg przy takich tematach jak woijna,
powstanie, obozy zagtady, przebaczenie, dom,
ojczyzna, mitosc... To tematy, ktére mnie interesu-
ja, zawsze z inspiracji biografig wielkich Polakéow.
Film daje mi mozliwo$¢ wykorzystania wiedzy
zdobytej przez caty okres 45 lat mojej tworczosci.
Mozna powiedzie¢, ze jest to ,malowanie" nie tyl-
ko moja reka, ale w zespole: operator, dZzwieko-
wiec, montazysta, kompozytor, co jest dla mnie

nowos$cig i wyzwaniem. Film autorski - moj
scenariuszirezyseria, czesto zdjecia - a tylko taki
mnie interesuje, staje sie wielowymiarowym
zadaniem. Nawet dzieci, ktére w moim zyciu zaw-
sze byly wazne, majg tu swoja czastke do zrealizo-
wania grajac w dokumentalnym filmie.

Teraz pare refleksji nad mojg twdrczoscia trwa-
jaca od ponad pét wieku. Malowatam bardzo duzo
juz przed studiami i na studiach. Zaczynatam od
martwych natur samodzielnie ustawianych, od
portretowania ludzi, gtéwnie starszych, i od ko-
piowania z reprodukcji Tadeusza Brzozowskiego
ivan Gogha. Wspétczesne polskie malarstwo i im-
presjonizm!

Pobyt w Turcji - 40 lat temu - w latach 80. byt dla
mnie okresem odkrywania innej kultury, a zara-
zem kontynuacja trzy lata wcze$niejszej fascynac-
ji kulturg i sztukg Uzbekistanu. Pojechatam tam
w 1978 roku jako studentka sztuk pieknych z wy-
cieczka za zarobione pienigdze (w ,Matgosi" -
studenckim biurze pracy). Mogtam dotykac i cho-
dzi¢ po $ladach przodkéw tej kultury, ktorej
dotychczas nie znatam. [ zakochatam sie w sztuce
Wschodu. Z Samarkandy przywioztam ulubiony
zestaw kolorystyczny - turkus i kobaltowe barwy.
A z Buchary - wyostrzone oko na szukanie ,brzy-
doty", chaosu w scenkach z zycia codziennego
Uzbekoéw. Ciekawy byt dla mnie zwyczajny czto-
wiek - Uzbek na osiotku - przyciagalty wzrok zag-
rody i domostwa. Ten obraz wydawat sie ciekawy
takze z tego wzgledu, Ze nie byto tam po$piechu,
klaksonéw, a to inne tempo zycia powodowato
che¢poznania sztuki Wschodu.

Delektowatam sie wszystkim, co mnie otaczato.
Na przyktad piciem herbaty w czarkach z uzbec-
kim kobaltowym motywem... Nawet wzor uzbec-
ki na jedwabnych sukienkach kobiet byt dla mnie
dzietem sztuki. Zwracaty mojg uwage lezace na
bazarze na ziemi przedmioty na sprzedaz - goto-
we kompozycje z miedzianymi dzbankami, $rub-
kami... Jakby utozone do malowania przez ar-
tyste.. Wszystko to tworzyto nowy nastréj.

[ tak zaczeto sie: od Buchary, sztuki Wschodu, od
scenek przydomowych. W 1978 powstat méj ulu-
biony obraz Podwdrko bucharskie, dwie wersije.
W oddaleniu dom, mnéstwo drutéw nad nim



i caty teatr tego, co byto przed domem, z motocyk-
lem i t6zkiem... Na pamiatke zostalo mi stabe
ksero czarno-biate tego obrazu, ktéry gdzies jest
we Wroctawiu? I powstat inny obraz (nazwatam
tad w Chaosie), zblizenie, wycinek tego samego
z jakim$ t6zkiem metalowym, blachami, pudtami,
suchym drzewem, bielizng suszacg sie na sznurku
- a wszystkie te elementy, mate i duze, byty
w ,,doskonatym nietadzie". Dostownie.

Po skonczeniu obrazu zobaczytam w nim tajem-
nice. Dlaczego wybratam taka gotowa ,martwa
nature", w takiej wtasnie kompozycji? Byly to
scenki z zycia codziennego zupetnie inne niz pod-
workowe znane mi z Polski. Co bylo ciekawego
w tych przedmiotach, w porzuconych rzeczach?
Ten chaos zawieral w sobie jednak jaki$ tad, za-
sade. Lad inny, intrygujacy nie z powodu nieupo-
rzadkowania, ale dlatego, zZe tworzyt gotowy ob-
raz o wtasnej dramaturgii. Wychodzac od takiej
scenki mozna snu¢ catg opowies¢. Byt to rodzaj
,matej sceny”, na ktorej odbywa sie spektakl
przedmiotoéw. Jakby zyty ze sobg w harmonii, na-

lezac do innego $wiata, ktéry mnie wciagnat, za-
checitizmusit do stawiania pytan o sens chaosu.
Dzisiaj zastanawiam sie, czy moj teatr dzieciecy
powstaty i prowadzony w latach 1990-1994
z inspiracji torunskimi podwoérkami, , pieknymi"
z powodu zniszczenia i swoistej rupieciarni, nie
byt dalszym ciggiem tamtej wschodniej tematyki?
Wychodzac od ,zastanego malarstwa" w Bucha-
rze, przetworzonego na obraz, poprzez zycie na
scenie z dzie¢mi w teatrze, znalaztam kontynu-
acje w postaci filmu dokumentalnego: serialu
z ,podwoérkowymi dzieé¢mi" zatytutlowanego
Wyprawy z podwdrka. Jest juz pierwszy odcinek
dziejacy sie w Toruniu, beda nastepne, z akcja
wychodzaca z innych podwoérek w innych mias-
tachimiasteczkach Polski...

Ciggne wiec dalej te retrospekcje, dostrzegajac
ciggto$¢ wydarzen nieprzypadkowych. Nieba-
wem, bo trzy lata po wycieczce do Azji Srodkowej
znalaztam sie w Turcji, gdzie spotkatam podobny
klimat wschodnich zautkéw, podobne przedmio-
ty, jak dzbanki miedziano-cynowe. Ale przeciez to
takze nasz polski §wiat, wcale nie tak bardzo réz-
nigcy sie swoja ,przypadkowoscia" i obecnoscig
dziwnych przedmiotdéw, lezacych jakby ,od nie-
chcenia". Przekonatam sie o tym w Toruniu, na
podwdrkach i w zautkach w latach 1985-1995,
kiedy powstat moj cykl obrazéw Zautki torunskie.
Malowatam i fotografowatam nie tylko zabytki,
jak bramy, mury, kosScioty, szachulcowe kamieni-
ce, ale takze ginacy i odchodzacy na moich oczach
Swiat torunskiej sztuki (np. Bydgoskie Przed-
mie$cie) i torunskich starych podwoérek. Odkry-
tam wtedy, Ze intryguje mnie wszystko co ma ja-
ka$ dramaturgie, jest matym teatrem, w koto mnie
i we mnie samej (Teatr Wnetrza). Ten swiat po-
zostat nie tylko na obrazach, ale takze na mojej
kartonowej scenografii w teatrzyku Maty Nauczy-
ciel pokazujacej Gréd Kopernika. Akcja przedsta-
wienia o legendzie torunskiej, o Kachnie i Walku,
toczyta sie na sSredniowiecznej Staréwce. Aktorka
Teatru im. Horzycy w Toruniu - Zofia Melechow-
na (specjalistka teatru amatorskiego), w 1992
zaopiniowata ten teatr: ,Nie jest to zwykty
teatrzyk. Dzieci angazujac sie w te zabawe w teatr
sa wigczone tworczo w tworzenie spektaklu pra-
wie w 100 procentach (czasami pisza same sce-
nariusze). (...) Rozwija to osobowos¢ dziecka
wyzwalajac spontaniczne uczucia..., (...) Trzeba
tez podkresli¢ oryginalng oprawe plastyczng
spektakli, rownie nieszablonowg, co piekng".
Jerzy Rochowiak (humanista, poeta i scenarzysta
takze dla dzieci; dyrektor WOAK w Toruniu)
w ,Gazecie Pomorskiej” w 1991 roku docenit mo-
jazabawe w teatr, (...) traktuje bardzo powaznie -




