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SWIAT, JAKIEGO JUZ
NIE MA?

Pokazane na wystawie oraz w katalogu tureckie
obrazy Grazyny Zielinskiej powstaty w wiekszo$-
ci dopiero po powrocie z pierwszego oraz dwoch
nastepnych wyjazdéw na Bliski Wschoéd, na
podstawie zdje¢ zrobionych przez autorke. Jak
mowi ona sama, fotografie rejestrowaty widoki,
ktdre, w jej oczach, byty gotowymi obrazami. Za-
pisywanie ciekawych, znaczacych pejzazy i scen
ulicznych widzianych w podrézy to standardowa
praktyka turystow. Zwykle jednak na zdjeciach sie
konczy - tymczasem w tym przypadku w oparciu
o wizualne notatki z pobytu w Turcji powstaty
malarskie obrazy, i to wykonane w bardzo dtugim
czasie, bo w ciggu mniej wiecej dwudziestu lat,
miedzy rokiem 1980 a 2000. Jaki sens ukrywa sie
w tym dtugotrwatym ,przektadaniu” fotografii na
malarstwo i w uporczywym trzymaniu sie przez
tyle czasu tureckiego tematu?

Patrzac na te obrazy tu i teraz odbieramy wraze-
nie, Ze jest na nich zatrzymany inny $wiat i to
Swiat juz nieistniejgcy. Takiej Turcji dzisiaj nie ma
- do miejsc, ktore czterdziesci lat temu byty
malowniczymi siedliskami biedoty, wdarta sie
nieublaganie nowoczesno$¢. Grazyna Zielinska
podczas swojego pierwszego, oSmiomiesieczne-
go pobytu w Turcji chtoneta niezwykte dla pol-
skiej artystki widoki z tureckiej prowincji, a takze
z fascynacja zagtebiata sie w uliczki, zautki i pod-
worka dzielnicy Ulus w Ankarze. O tej dzielnicy
stotecznego miasta mozna obecnie przeczytac
w Wikipedii: ,Ulus jest kwartatem w Ankarze
w Turcji i znajduje sie w centrum stolicy. To byto
kiedys serce starej Ankary. Nazwa w jezyku turec-
kim oznacza 'nar6d’. Obecnie jest to gtéwnie ob-
szar komercyjny i turystyczny ztozony z bankow,
centrow handlowych, sklepéw, hoteli, firm, res-
tauracjiiwielu zabytkéw". Szokujaca zmiana!

Do tureckich obrazéw Grazyny Zielinskiej bardzo
pasuje nazwa dawnych japonskich drzeworytow:
ukiyo-e - ,obrazy przemijajacego $wiata". Malo-
wane szybko, czesto wrecz szkicowo, obrazy te
wydaja sie by¢ zwidami, ktére zjawiajqa sie przed
oczami na chwile, nieledwie jak halucynacja czy
moze fatamorgana. Ludzkie sylwetki z jednej
strony s3a bardzo realne, tak prawdziwie uchwy-
cony zostat ich ruch, gest czy - odwrotnie - trwa-
jace w bezruchu potozenie ciata. Z drugiej jednak
strony, przeciwnie niz na fotografii, nie mozna
zobaczy¢ na tych obrazach zadnych szczegétow
i kiedy prébujemy doktadniej im sie przyjrzeé,



spostrzegamy, ze to nie ludzkie postacie, tylko
pospiesznie potozone plamy farby. Zaskakujace
odczucierealnosciinierealno$ci zarazem.

Tak odbiera te obrazy wspdtczesny polski widz.
Zaréwno ich temat - egzotyczne sceny rodzajowe
- jaki technika: najczesciej akwarela, czasem olej
albo akwarela tagczona z olejem - poteguja odczu-
cie czego$ minionego, dawnego, niedzisiejszego.
Teraz artysci tak nie maluja. Sama autorka tych
dziet takze juz dawno odeszta od takiej stylistyki,
kojarzacej sie moze najbardziej z matymi obraz-
kami Jana Stanistawskiego z przetomu ubiegtych
wiekoéw. I kiedy patrzymy na te ,obrazy przemija-
jacego $wiata", zaczyna nas ogarnia¢ dojmujace
uczucie nostalgii - tesknoty za rzeczywistoscig,
ktérej juz wokoét nas nie ma. Za Swiatem bardziej
prostym i spokojnym, znacznie lepiej zrozumia-
tym. Zwyczajnym. Bezpiecznym, cho¢ wcale nie-
tatwym do przezycia. Ale $wiatem, w ktérym
pewne zasadnicze warto$ci byty oczywiste i nie-
podwazalne - jak mito$é, macierzynstwo, praca,
wspoélnota.

Dzisiaj te obrazy, w kontekscie narastajacych
przemian kulturowych i globalnych projektow
zmian sztucznie wymuszanych, nabieraja szcze-
gblnego znaczenia. Stajg sie punktami odniesie-
nia, przypomnienia o tym, co najwazniejsze. Dla-
czego jednak w ogole powstaty? Dlaczego ich
autorce nie wystarczyty pamigtkowe fotografie
zwyjazdu do Turcji?

Fotografia wykonywana jest w utamku sekundy
i utrwala widok momentalny, ale - przy ustawie-
niu standardowych technicznych parametréw -
widok bogaty w szczegdéty. W tych detalach moz-
na sie nieraz zgubi¢, nie odnajdujac sensu catosci
obrazu. Natomiast malowanie, nawet w tak
szKicowy, wrazeniowy sposdb, jak zrobita to Gra-
zyna Zielinska, jest jednak procesem w czasie.
Pozwala zastanowic¢ sie, co wiasciwie w zarejes-
trowanej scenie byto tak ciekawe, Ze warto byto
siegna¢ po aparat i jg ,uwieczni¢'? W trakcie de-
cyzji podejmowanych przy malowaniu trzeba
przypomnie¢ sobie tamto przezycie i odtworzy¢
je, ale w nowym juz kontekscie. Naktada sie bo-
wiem na nie aktualny czas i wszystko, co zostato
przezyte pomiedzy tamtym momentem a obec-
nym. Przed sztalugg siedzi juz przeciez nieco inna
osoba niz ta, ktéra wedrowata wéwczas po Turcji.
Sita rzeczy, przywotujac tamte odczucia, patrzy na
nie juz z pewnym dystansem. I to ten dystans
wtlasnie, potrzeba przezycia jeszcze raz tego sa-
mego, ale z oddali, lezy u Zrédta dtugotrwatego za-
nurzenia malarki w tureckim temacie.

Tematem jest tu nie tylko egzotyczny dla nas kraj,
ale w rownym stopniu ,podréz w gtab siebie".

Poszukiwanie tego, co dla mnie jest nadal poru-
szajace, mimo uptywu czasu. Co okresla mojq
osobe od strony duchowe;.

Ciekawe, ze dominujgcym motywem na obrazach
sa rozne sytuacje z zycia tureckich kobiet zacho-
wujacych tradycyjne stroje i obyczaje. Najczesciej
pojawia sie macierzynstwo - matki tulgce w ob-
jeciach niemowleta albo wieksze dzieci, Spiace na
ich piersi, ufnie przylgniete ciezkim od snu ciat-
kiem. S3 tez starsze i mtodsze kobiety przy pracy,
zajete pieczeniem butek albo szydetkowaniem,
okutane w dtugie szaty i chusty na gtowach. Mto-
da kobieta, rownie starannie owinieta w tkaniny,
wiozgca na osiotku wielki wieche¢ barwnych pol-
nych kwiatéw i badyli. | s tez dzieci - przycup-
niete samotnie na podwoérku w otoczeniu kotow,
bawigce sie w kilkoro w ciasnym zautku.

Mozna odgadna¢, ze te sytuacje przyciagaty
uwage malarki, bo ich sens odzywat sie w glebi
znajomym brzmieniem. Troska o rodzine, o jej
wyzywienie, o bezpieczenstwo dziecka, o jego
szczesliwe dziecinstwo - to wszystko jest wspol-
ne dla tych zyjacych prostym zyciem tureckich ko-
bietidla Polki - nie turystki, ale pracujacej w Tur-
cjijako konserwator zabytkdw - wykonujacej, po-
dobnie jak tamte kobiety, swoja zawodowa prace
dla utrzymania rodziny.

Odkrywajac na wtasny uzytek trwatg warto$¢ uni-
wersalnych ludzkich spraw, Grazyna Zielinska
mogtaby podpisa¢ sie pod hastem tworzacym
tytut stynnej wystawy dokumentalnej fotografii
z 1955 roku, ktéra objechata caty swiat: , The Fa-
mily of Man" - ,Rodzina cztowiecza". Ideg wys-
tawy byto ukazanie braterstwa wszystkich ludzi
na Ziemi, niezaleznie od kultury i cywilizacji; bra-
terstwa w przezywaniu tych samych kluczowych
wydarzen zycia jak narodziny, matzenstwo,
macierzynstwo, praca, choroba, staros¢, Smierc.
Wbrew napuszonym deklaracjom o réwnosci,
o niedyskryminacji, o przeciwdziataniu wyklu-
czeniom - takich wystaw juz teraz nie ma. Nie
szuka sie tego, co prawdziwe, dobre i piekne w zy-
ciu wszystkich ludzi, tylko skupia uwage na tym,
coichrdzni: jak kolor skory, pte¢, obyczaje, religia.
Tureckie obrazy Grazyny Zielinskiej, kontynu-
ujace te postawe, ktéra powotata do zycia ,foto-
grafie humanistyczng", jak ja nazwano - to gtos
z ,tamtego $wiata" sprzed p6t wieku; Swiata ta-
cinskiej cywilizacji, ktéry odkrywat w ludziach
ich dobre strony i ktéry wydaje sie wtasnie
odchodzi¢.

Refleksja nad wrazeniami z Turcji, jaka mozliwa
byta w trakcie malowania obrazéw, mogta doty-
czy¢ jednak nie tylko tego, co uniwersalne dla
ludzkiej kondycji, co wspdlne w Zyciu wiasnym




i tamtych kobiet, ale takze tego, co odmienne od
zycia w Polsce - a odmienno$¢ ta wytwarza nie
obcos¢, ale zaciekawienie, nawet fascynacje. Ma-
larka wspomina, ze dzieki tak zaskakujacym
pejzazom Turcji, ktére obserwowata z ogromng
ciekawoscia, odkryta - poprzez kontrast - polski
pejzaz. Nauczyta sie go widzie¢ na nowo. Tureckie
miasta i miasteczka, z ich starg, gestg i chaotycznag
zabudowa, czesto z prowizorycznie skleconymi
domostwami, zalane o$lepiajagcym stonecznym
zarem - zjawiaty sie przed oczami Polki jak nie-
zwykty sen albo filmowa projekcja. I w takiej
tasnie postaci ukazuja sie na obrazach, malowa-
nych akwarelg na czerpanym papierze czy akry-
lem na papierze - jak zjawy, w ktorych istnienie
trudno uwierzy¢, tak inne sg od tego, co dobrze
znajome. Pobyt w Turcji byt dla Grazyny Zielin-
skiej wielka lekcja patrzenia. I uczeniem sie
rozumienia.

ierno$¢ tradycyjnym warto$ciom w tematyce
i sensie tych obrazéw wzmocniona jest, jak wspo-
minam wyzej, tradycyjna realistyczng ich forma.
Jednak tutaj uwaznie analizujgcego te forme ba-
dacza czeka niespodzianka. Co rusz bowiem dzie-
je sie w nich co$ wbrew utartym regutom: akwa-
rela rzadko kiedy powstaje na papierze - najczes-
ciej podtozem bywa pt6tno lub jedwab (fioletowy,
niebieski); grunt na ptdtnie takze nie zawsze jest
biaty, bywa ugrowy, tez niebieski. Szczego6lnie
zaskakujace okazuje sie taczenie w jednym ob-
razie ktécacych sie - wedtug tradycyjnych zasad
arsztatu - technik, jak akwarelaiolej.
Akwarelowy lub temperowy obraz Grazyna Zie-
linska wykancza olejnymi laserunkami, co poz-
ala jednoczesnie zachowac¢ ulotno$¢, lekkos¢
formy i jej wyrazisto$¢. Najchetniej stosowana
akwarela wyglada takze nietypowo, bo moze by¢
potozona impasto, z uzyciem suchej farby z tubki.
Te innowacje oraz, mozna powiedzieé, wariacje
techniczne nigdy nie maja charakteru warsztato-
€go popisu - zawsze natomiast zwigzane s ze
Scisle okreslonym estetycznym celem. Bardzo
przewrotna to sytuacja, bowiem realistyczna for-
ma uzyskiwana tu bywa dzieki famaniu utartych
regut, czyli dzieki sSwiadomemu wykorzystaniu
»estetyki btedu". To swobodne podejscie do war-
sztatu malarza ma swoje Zrédto w doskonatej
znajomosci réznorodnych technik, poznanych
przy nabywaniu wiedzy i umiejetno$ci konserwa-
tora zabytkow.

,Turcja, jakiej nie ma" Grazyny Zielinskiej to nie
tylko obraz przemijajacego $wiata, ale takze
obraz swiata, jaki mogtby by¢, gdyby panowaty
nim niekwestionowane tradycyjne wartoSci
i zarazem mozliwa byta petna wolnos¢ i twoércza

swoboda. Bo prawdziwa wolno$¢ nie narusza
granic prawdy, dobra i piekna, w ramach ktérych
jest przeciez ogromny zaséb mozliwosci. Co do
piekna, wartosci szczegdlnie ze sztuka zwigzanej,
to potrafi ono przybiera¢ wiele réznych postaci,
wlgcznie z pozorng brzydota, jak w namalowa-
nych tu ruderach czy rupieciarniach na tureckich
podwdrkach. Z tych ,brzydkich" widokéw wyto-
wionych z miejskich pejzazy w Turcji powstaty
pod reka Grazyny Zielinskiej prawdziwie piekne,
poruszajgce emocjeirefleksje obrazy.
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